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| - Charles Péguy aurail tout aussi bien pu chanter Notre-Dame de Senlis car. si la plaine du Valois se substitue ici  celle de la
Beauce, les effets sont les mémes et la fitche de Senlis ne le céde en rien i celles de Chartres.

La cathédrale Notre-Dame a été batie, pour I'essentiel, durant le troisieme quart du 12°
sieécle, alors que la ville royale de Senlis connaissait un véritable “age d'or”.
Profondément remaniée aux 13" et 16° siécles, elle ne jouit, comparativement a bien
d'autres, que d'une réputation relativement modeste que sa petite taille et les nom-
breuses altérations subies depuis sa construction expliquent sans pour autant la justifier.

A défaut de I'harmonieuse homogénéité de Noyon ou Laon, ses contemporaines, ou
du gigantisme de Paris, Chartres, Reims ou Amiens, elle n'en posséde pas moins de
solides atouts propres a conquérir I'historien de I'art comme le visiteur. Témoin
important de |'architecture gothique a ses débuts et de la complexité de ses sources,
son grand mérite est de réaliser une synthése équilibrée et cohérente entre le respect
pour les formules éprouvées héritées de l'architecture romane et les tendances les
plus novatrices de |'art de batir de son temps.

Si I'on ajoute que son portail occidental est I'un des chefs d'ceuvre de la sculpture
gothique du 12° siécle, que la fleche batie au milieu du 13° siecle sur la tour méridionale
n'a pas son pareil, en terme de hardiesse et d'élégance, dans la production contempo-
raine et, enfin, que le transept reconstruit par Martin Chambiges au 16° siecle compte
parmi les ceuvres exemplaires de ce temps, on conviendra que la cathédrale Notre-
Dame est bien I'édifice majeur que commandait I'importance de Senlis au Moyen Age.

Avant de deécrire la cathédrale batie au milieu du 12 siécle, il faut s'interroger sur ce que
fut, jusque 1a, I'histoire de I'église épiscopale de Senlis. Les faits historiques, comme
I'archéologie, fournissent fort heureusement suffisamment d'éléments pour permaoettie
de repondre en grande partie a cette interrogation ou, tout au moins, pour proposer des
hypothéses crédibles.

Le premier évéque de Senlis est saint Rieul qui, selon toute vraiscmblance, viviil an 4
siecle. Les auteurs ont souvent voulu voir dans I'édifice du maéme nom, qui s'clevait, jus
qu'a la Revolution, & cent cinquante métres au nord de I'actuclle cathadrale, T premicre
eglise episcopale de Senlis. Batie au milieu d'un cimeticre paléochiction ot licu probable
de I'imhumation du premier evéque de Senlis, Saint Ricul dadice imtialement a Saint-
Pierre-Saint-Paul- était plus vraisemblablement une basilique funcraire. A 'exemple de
bien d'autres villes episcopales, il n'y a donc pas licu de cherchor ailleurs que sur le site
de I'actuelle cathedrale I'endroit ot se sont succedees les differentes ecelesia episcopalis.
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Au premier siécle, Senlis -Augustomagus- est
la capitale de la petite cité des Sulbanectes.
Elle doit son essor & sa remarquable situation
de carrefour routier et se pare alors d'edifices
publics concentrés vraisemblablement a I'en-
droit le plus élevé de la ville, dans le secteur
actuel du palais royal et de la cathedrale. Au
sud-ouest, les arénes témoignent encore
aujourd'hui de l'importance de la ville gallo-
romaine d'Augustomagus.

Mais, a partir des années 250, aprés trois
siécles de Paix romaine, les invasions franques
et alamanes déferlent sur la Gaule. En 275-276,
soixante villes sont détruites. Beaucoup se
replient alors dans la surface réduite d'un cas-
trum, défendu par une muraille construite a la
hate. Celle de Senlis, fait exceptionnel, sub-
siste encore dans sa presque totalité et les
nombreux blocs sculptés remployes dans ses
fondations et mis au jour sous |'ancien palais
épiscopal, témoignent de l'importance et de la
qualité des édifices publics détruits lors des
invasions du 3* siecle.

C'est dans ce contexte troublé que se situe
I'action missionnaire de saint Rieul. Faut-il lui
attribuer la construction d'une premiére
cathédrale ? L'absence de textes crédibles sur
I'histoire de Senlis & cette époque incite a la
prudence. L'exemple d'autres villes épisco-
pales de Gaule n'interdit toutefois pas de pen-
ser qu'un batiment public gallo-romain, récu-
péré et réparé pour la circonstance, voire
méme une simple chapelle, a pu étre consacre
par saint Rieul ou I'un de ses successeurs
immeédiats. Situe a l'intérieur du castrum, sur
le site de l'actuelle cathédrale et sans vocable
particulier, cet edifice pourrait donc étre
considéré comme la premiére ecclesia episco-
palis de Senlis.

Si ces premiers temps restent obscurs, la
suite de I'histoire de I'église épiscopale de
Senlis acquiert beaucoup plus de consistance
avec l'apparition, dans les textes, du double
vocable Saint-Gervais-Saint-Protais/Notre-
Dame et avec les decouverles archéologiques
effectuees dans la crypte de la chapelle octo-
gonale. Ces differents élements permettent,
en effet, d'affirmer que, vers le 6-7" siecle et a
I'image des anciennes ciles gallo-romaines
devenues villes épiscopales, Senlis a vu se
constituer un groupe épiscopal.

2 - La cathédrale, vue depuis e noed, &k lin du 19 sieele,
L'ensemble n'a gucre change depuis si Ponescepre Te penil
banment, aujourd hui disparu. gqui hordart sue s sanche
Tacees au portail du transept.

Elément fondamental de I'organisation topo-
graphique des villes épiscopales du haut
Moyen Age, il se caractérise par l'existence de
deux cathédrales et d'un baptistére, regrou-
pés dans un périmetre réduit et presque tou-
jours situé a proximité immeédiate de l'en-
ceinte gallo-romaine.

Par référence a un fait constamment vérifié en
Gaule, ol la premiere église épiscopale est
toujours dédiée a un ou des martyrs, il faut en
conclure que Saint-Gervais-Saint-Protais
furent les premiers patrons de |'église de
Senlis. C'est en 386 que se situe la découverte
-I'invention- par saint Ambroise, a Milan, des
reliqgues des Saints martyrs. Leurs noms n'ont
donc dO apparaitre a Senlis que dans le cou-
rant du 4° siecle, au plus tét. En |'absence de
fouilles archéologiques sur le site de l'actuelle
cathédrale, il faut se contenter d'imaginer que
cette dédicace concernait un édifice déja
construit -celui bati par saint Rieul ou 'un de
ses successeurs- ou bien un second recons-
truit au méme emplacement. Cette premiere
cathédrale Saint-Gervais-Saint-Protais devait
étre située approximativement a I'emplace-
ment de la nef de I'édifice du 12 siécle.
Toujours en référence a une évolution attes-
tée pour d'autres sites, c'est vers le 6°-7° siécle
qu'une seconde église, placée sous le vocable
de Notre-Dame, est venue prolonger vers |'est
-a proximité de la muraille gallo-romaine et de
la demeure de I'évéque- celle dédiée aux mar-
tyrs de Milan (fig. 7A).

Afin de former un groupe épiscopal, ce
schéma classique de "cathédrale double” se
devait d'étre complété par un baptistére. Or,
lors d'une fouille archéologique réalisée en




3= Au 120 siecle, fe palais royal Gi droite ) communiquait directement avee la cathédrale par le chemin de ronde de Ta muraille
du 3 siecle,

1987, celui-ci a pu étre localisé trés précise-
ment & I'emplacement de la chapelle octogo-
nale qui flanque le cheeur sur son coté sud. La
fouille a en effet clairement montré que la
structure circulaire arasée visible dans la
crypte de cette chapelle avait été montée
entre le Haut-Empire (elle coupe des struc-
tures de cette époque) et le début du 11° siécle
(date de la chapelle octogonale a laquelle elle
sert de fondations). Remontant au haut
Moyen Age, située au flanc de la cathédrale et
de plan circulaire, cette structure doit étre
regardée, pour ces différentes raisons,
comme un vestige -modeste mais significatif-
du baptistere de Senlis.

Réalise en plusieurs étapes durant le haut
Moyen Age, le groupe épiscopal de Senlis devait
disparaitre a la fin du 10" siecle pour laisser la
place a une nouvelle organisation de 'espace
hati plus conforme aux tendances de |'époque.
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Plusieurs données historiques et archéolo-
giques centrées sur le 10" siécle et le début du
siecle suivant montrent en effet qu'un change-
ment radical, contemporain de l'avénement
de Hugues Capet méme s'il ne lui est pas
nécessairement lie, a affecté I'eglise épisco-
pale de Senlis en cette fin de premier millé-
naire.

Une note dans un ancien sacramentaire de
I'eglise de Senlis permet en effet de conclure
a la reunion de Saint-Gervais-Saint-Protais a
Notre-Dame a une date indéterminée du 10°
siécle. On sail, d'autre part, que |'évéque
Constance, qui siegea de 966 a 988, décora la
cathedrale "d'or et d'argent” et que |'édifice
fut ensuite rebati par un évéque du nom

LA CHAPELLE PREROMANE

Bitic au début du 11° siecle pour abriter les
reliques des saints Gervais et Protais, premiers
patrons de la cathédrale de Senlis, la chapelle
actogonale se situe dans la tradition des marty-
ria-rotonde ou octogone du haut Moyen Age,
elle-méme continuatrice des formes a plan cen-
tré des mausolées de 'Antiquité.

Elle comporte deux niveaux de méme plan. La
crypte est couverte par des vofites d'arétes qui
retombent au centre sur quatre piles carrés (fig. 5 et
6).

L'absidiole s¢ compose d'une travée droite et d'un
hémicycle formé de cing pans faiblement coupés.
Les voiites montrent encore les marques de cof-
frage et l'apparcillage des piles est trés grossier.

L'étage supéricur était initialement décoré par six
arcatures aveugles et éclairé par des oculi (fig. 4).
Le décor des chapiteaux conservés s'apparente a
une sorte de ruban plissé et les bases sont décou-
pées en faceties triangulaires par une petite mou-
lure torigue.

Voitée au 14 siecle et décorée de fresques -deux
subsistent- au siccle suivant, la chapelle a vu ses
maconneries extérieures complétement reprises
au 19" siecle,

Malgré de nombreuses vissicitudes. ce petit édi-
fice n'en reste pas moins, par sa structure géné-
rale el sa date précoce, d'un immense intérét.

4 - L'élage supéricur de la chapelle octogonale, vu vers l'est.
L'abside a été revoitée an 177 siecle et de grandes fenétres ont
remplace, au 14° siecle, les oculi primitifs dont un seul, au-
dessus de Pare d'enirée de 'abside, a subsisté,

5 - Plan et coupe de la crypte.

6 - La eryple, vue vers l'ouest. On remarguera Pappareillage
erossier de la volte et des piles.
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8 = La place du parvis Notre-Dame au milieu du 19° sicele,

d'Eudes. Deux évéques portent ce nom :
Eudes I, successeur de Constance, qui siégea
de 988 a 996, et Eudes |l, qui occupa le trone
episcopal entre 1067 et 1069.

Enfin, comme on |'a vu, ¢'est au début du 11"
siécle qu'il faut situer la construction de la
chapelle octogonale. De nombreux argu-
ments permettent de penser que cette cha
pelle a été batie pour honorer les reliques
des saints Gervais et Protais, la crypte ser
vant de réceptacle aux reliques des saints
Martyrs et la chapelle haute accueillant la
liturgie en rapport avec la présence de celles
ci (voir p. B).

Compte-tenu de ces différents éléments et de
la tendance, amorcée dés les 9-10" siecles, a
la disparition des groupes épiscopaux, I'hypo-
thése suivante peut étre avancée :

La réunion de Saint-Gervais-Saint-Protais a
Notre-Dame doit étre interprétée comme
une disparition de la premiére église au pro-
fit de la seconde, l'église mariale |'empor-
tant sur celle des premiers patrons et
s'agrandissant a ses dépens. L'ancienne
église Notre-Dame, située jusque la a I'em-
placement du chosur actuel, aurait alors été
remplacée par un nouvel édifice, plus déve-
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loppé vers l'ouest et se substituant ainsi a
I'eglise Saint-Gervais-Saint-Protais, qui
occupait sans doute jusque la le secteur de
la nef actuelle (fig. 7B).

Cette reconstruction au profit d'une unique
cathédrale dédiee a Notre-Dame et considéra-
blement agrandie doit plutdt étre attribuée,
pour des raisons archéologiques, a I'épiscopat
d'Eudes I", a la fin du 10" siécle. Elle aurait été
suivie de peu par l'édification de la chapelle
octogonale, destinée 8 maintenir vivante la
meémoire des saints Martyrs Gervais et Protais
en accueillant ainsi leurs reliques dans un édi-
fice approprié. Se substituant au baptistére
sans doute préserve jusque la, la construction
de celle chapelle-reliquaire mettait ainsi un
point final a la dissolution du groupe épisco-
pal amorcée peu auparavant par "l'absorp-
tion” de I'église Saint-Gervais-Saint-Protais
par Notre-Dame.

Second edifice, avec la chapelle octogonale,
directement concerne lors de la reconstruc-
tion de la cathedrale du 12 siécle, Saint-
Michel a disparu au profit d'une chapelle batie
en 1671, du nord du cheeur, a l'initiative du
chanoine Deshons {actuellement chapelle du
Sacre-Cozur) (voir plan p. 47).

Jamais clairement identifie dans les textes,
I'oratoire Saint-Michel était en fait ameé-
nage dans une tour gallo-romaine de 'en-
ceinte dont les fondations ont été retrou-
vees lors d'une fouille realisée en 1977, 1l
etaill en communication directe avec la
cathedrale comme le prouvent certaines
dispositions encore visibles sur le cote
nord du chaeur el qui seront évoquées plus
lom (fig. 11 et 12).

Apparu en France au 8 siecle, le culte de
saint Michel est toujours célébré dans un
contexle monumental trés particulier, d'une
grande signification symbolique. Soldat
celeste protégeant la Cité chrétienne et
dafendant les remparts des villes, son action
se situe generalement au nord - le coté des
tenebres, celui d'ol vient le Malin que
I'Archange saint-Michel a pour mission de
contenir- et, le plus souvent, en des lieux
situes en hauteur. Composante a part
entiére du rempart du 3* siécle, implantée au
nord de la cathédrale et disposant d'un
niveau de circulation se situant a 7 metres
au-dessus du sol, cette tour de |'enceinte
gallo-romaine offrait ainsi un cadre parfaite-
ment approprié a la célébration du culte de
I'Archange.

Le necrologe de Notre-Dame nous apprend que la nouvelle cathédrale fut entreprise
par l'evéque Thibaud, qui occupa le trone épiscopal de 1150 a 1155. Le 16 juin 1191, la
cathédrale, encore inachevée, était solennellement consacrée par Guillaume aux
Blanches Mains, archevéque de Reims, en présence de cinqg autres prélats.
La reconstruction de la cathédrale Notre-Dame est donc associée aux régnes de Louis
VIl {1137-1180) et de Philippe-Auguste {1180-1223). Elle s'inscrit dans un contexte poli-
tique et économique extrémement favorable pour Senlis, alors véritable “ville de cour”
vivant au rythme des allées et venues du roi et de son entourage. On ne s'étonnera

pas, des lors, que le nouvel édifice ref

éte les tendances architecturales et décoratives

les plus novatrices de son temps et occupe une place importante dans la révolution
architecturale qui marque la seconde moitié du 12° siécle avec I'apparition du gothique.
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Y - Le plan de Notre-Dame au
120 sicele.

Malgzré son apparente simpli-
LE, e plun montre plusicurs
particularités en rapport avee
les contraintes imposdes, au
niveau du choeur, par le site,
- présence de deux espaces
rectangulaires volilds, sortes
de vestibules latéraux, qui
permetlaient une communici
ton avee L chapelle octogo-

nale, au sud, et avee les
bitiments du chapitre (non
représenteés icil, au nord,

- infléchissement, vers le sud,
de Taxe de Pabside et du
déambulatoire avee ses cha-
pelles, en raison de la pré-
sence du mur gallo-romain.
au nord-est.

- décalage conséeutil entre les
piles nord et sud du cheeur,
sutténuant p]'t:grcssi\'\:mcm
vers ['ovest pour disparaitre 4
la hawteur des piles occiden-
tades de Pactuelle croisée.

- augmenttion, vers l'ouest, de
I Targenr des bas-cétés du
chocur (de 3530 mé 4,70 m),

Ciallo-ronmiin

. mﬂ]ﬂmwmﬂ Dbt 110 sicele
" .
ot 12 sieele



En prenant la décision de conserver la chapelle dédiee aux saints Gervais et Protais, au sud, et la
muraille avec la tour hébergeant I'autel Saint-Michel, au nord-est, le commanditaire de la nouvelle
cathédrale obligeait I'architecte 4 s'adapter a des conditions topographiques extrémement contrai-
gnantes puisque le développement du choeur était bloqué dans ces deux directions {fig. 9 et 11).

C'est donc tout naturellement en fonction de ces édifices et dans la nécessité de communiquer
avec eux que fut élaboré le plan de Notre-Dame et que démarrérent, au debut des annees 1150,

et non sans quelgues difficultés et repentirs, les travaux de reconstruction.

Remanié a plusieurs reprises entre le 13" et le 19"
sigcle, le plan de la cathédrale Notre-Dame appa-
rait aujourd'hui bien éloigné de ce gu'il était au
12° sigcle (fig. 9 et plan en derniere page).

A cette epoque, il comprenait simplement
une nef avec bas-cotés suivie directement
d'un cheeur & déambuloire avec chapelles
rayonnantes, un des premiers exemples, pour
I'architecture gothique, du plan continu sans
transept qui devait jouir d'une certaine popu-
larité parmi les constructeurs de ['lle-de-
France dans la seconde moitié du 12" siécle.
A |'est, le sanctuaire montrait un hémicycle
outrepassé construit sur de minces colonnes
monolithigues ouvrant sur un déambuloire
desservant cing chapelles rayonnantes conti-
gués faiblement saillantes. Le choaur propre-
ment dit était composé, comme aujourd'hui,
de deux travées double de plan carré, cou-
vertes de volites sexpartites en correspon-
dance avec une alternance de piles fortes
composées et de colonnes commencant direc-
tement a l'ouest du sanctuaire.

Ensuite, et avant les modifications occasion-
nées par la construction du transept au 13"
siecle, la nef s'étendait en une perspective
continue de six travees, les trois plus orien-
tales construites, comme celles du cheeur, sur
le principe de la travée double et de la voute

10 - Chapelles nord-est du choeur,
vues depuis le jardin de I'évéché,
L veégétation. en has, correspond
aux vestiges de Ta muraille du

37 wicele, sur lagquelle ces deux
chapelles empiétaient. Les Neches
montrent les deux petites lenétres
du 127 siéele qui, jusgu'a la
démolition de Ta muraille,
s'ouvraient au ras de sa partic
supirieare,
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sexpartite. Ce parti a été toutefois abandonné
dans les trois travees les plus proches de la
fagade au profit de volles quadripartites et de
piles renforcees : une disposition qui s'ex-
plique, bien sir, par la préesence des tours de
fagade, dont il fallait assurer un necessaire
contrebutement vers la nef.

Malgre son apparente simplicité, le plan ainsi
restitueé de la cathedrale au 12° siecle montre
plusieurs particularités (voir legende fig. 9}
qui traduisent les contraintes qui ont pese sur
I'architecte. Devant littéralement "encastrer”
sa batisse dans un ensemble de constructions
qu'il etait tenu, non seulement de conserver,
mais encore d'integrer au nouvel édifice, son
grand merite ful d'avoir satisfait a ces impéra-
tifs purement fonctionnels sans altérer en rien
I'unité de son programme.

C'est a la peripharnie du cheeur, en relation
directe avee la chapelle octogonale et la
muraille gallo-romaine, que peuvent étre mis
en evidence les premiers travaux de recons-
truction de la cathedrale © un demarrage labo-
rieux que compensera ensuite tres vite la pro-
gression rapide du chantier.

Le vestibule meridional
Le fond de ce vestibule est constitué par un

mur en moellons -visible en partie haute- que
plusieurs considérations archéologiques et
historiques permettent d'attribuer a la cathé-
drale d'Eudes I*, a la fin du 10" siécle. La cha-
pelle octogonale est venue s'y appuyer au
début du siécle suivant. La cathédrale du 12°
siecle viendra s'y greffer a son tour.

A gauche de ce mur, on remarque trois
colonnes dont I'implantation et la disposition
des chapiteaux qui les surmontent suggérent
qu'un voltement plus archaique que celui
finalement réalisé avait été prévu.

La tour d'escalier nord

Observée depuis le jardin bordant la cathedrale
au nord -jardin de I'évéché- |la tour d'escalier
desservant les tribunes montre une porte
muree et diverses traces d'arrachements (fig.
12) qui s'expliquent par la relation étroite qui

11 - Le plan du cheeor au 120 sieele, Lamuraille gallo-romaine
aved Tatour hébergeant awtel Saint-Michel Gau nord) el s
ipelle octogonale Saint-Gerviis-Saint-Protais G sudy

el Clrotement assoc alacathédrale,

12 Lo tour d'e

tier et e vestibude Bincral nond, vas depo e
pardin de Péveches Sur la tour, on apergoit cocere tres hicn la
porte et les traces de B vonte enrebiion svee Btone dispanae

de FPeneeimnte du 3 sieele,

11
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existait entre la nouvelle cathédrale et |'ora-
toire Saint-Michel, aujourd'hui disparu. La dis-
tribution intérieure des marches de cette tour
d'escalier, réalisée en fonction de |'acces a
I'oratoire Saint-Michel, ne permet pas, en
revanche, une desserte normale de la tribune
de la cathédrale

Il faut en conclure que cette tour d'escalier appar
tient & une premiere campagne dont les implica
tions n'ont pas eté suivies d'effet par la suite.

Le contact avec la muraille gallo-romaine
Reliée a I'enceinte du 3" siecle au niveau de
|'oratoire Saint-Michel, la cathedrale arrivait
directement au contact de celle-ci au niveau
des deux chapelles rayonnantes situees au
nord-est {fig. 11). Dans ce secteur, la muraille
a presque totalement disparu au 17" siecle
mais une reconstitution de son trace montre
que l'architecte de la cathédrale avail
implanté ces deux chapelles au détriment du
mur en réduisant de prés de moitié son epais-
seur afin de donner un maximum de develop-
pement au nouveau cheeur.

Cette osmose étroite avec la muraille a neces-
sité un agencement particulier des fenétres
eclairant ces chapelles, agencement encore
bien visible depuis I'extérieur (fig. 10) : minus-
cules fenétres en plein cintre {aujourd'hui
bouchées) au droit de la muraille ; grandes
fenétres analogues a celles des deux cha-
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138016 - L décor des cliapiteans de T cathiédrale se repartit en
plusicurs Eumilles qun nenteent Pintervention diu moins deus
atelicrs travail it eone-eone pendant loute Lo durée du chantier.
Le premier, adoptant an siyle regional particaliérement bien
represente duans le Beanvaisis des le second guart du 127 siéele,
st responsahle des cliapiteaus o leoilles plates et des nom-
Brewses variations sur e thenwe dig 13 ainst que de plusicurs
clipiteaus décores de pes ewmes par des hagues (g, 13),
prrcsents dans Lenel

e secand, proche du milice pansien, produisail des chapiteans
atenibles dlacanthe, w theme conrant dins UARtguité et le haw
Maowen Age ctremis o honnenr s Samt-Denis (g, 14 et 1o).

pelles sud-est (modifices cependant a la pre-
miere chapelle au 19 siecle), 1a ol la muraille
n'est plus directement au contact.

Ainsi démarree dans ses points les plus "sen-
sibles”, la construction du choeur -mais aussi
de 'edifice tout entier allait alors progresser
rapidement et selon un programme cette fois-
ci coherent. C'est ce qui ressort de 'analyse
des bases et des chapiteaux (fig. 13 a 16) -
deux eléments gui permettent des datations
tres sures, de 'examen de certaines particu-
larites architecturales, de celui des textes rela-
lils & cette reconstruction, enfin,

Ces dilferentes donneées permettent de situer
le debut des travaux peu aprés 11560, le
choeur elant deja voaté en 1167-68, date a
laquelle Louis VIl donne une seconde lampe
destinée a augmenter le luminaire de I'autel
Notre-Dame. A cette époque, le chantier
avail egalement progresse a l'ouest puisque
I'on peutl situer vers 1170 'achévement des
deux premiers etages de la fagade occiden-
tale. Dans le méme temps, la nef progressait
vers 'est pour se raccorder au cheeur, au
niveau des tribunes, vers 1175. On peut
considerer que I'édifice tout entier était voaté
au plus tard vers 1180 et que, lors de la
consecration de 1191, seule la partie supé-
rieure des tours de facade était encore en
voie d'achévement.

17 (page ci-contre) - Le vaisseau central vu vers Pest, Le
contraste entre les deus premiers Gla du 127 si¢cle, et celui
des fenétres hautes, du 167, est ici saisissant.




Si la construction du transept, au 13° siécle, et les reconstructions consecutives a l'incendie de 1504
ont profondément altéré, particulierement a I'extérieur, I'édifice tel qu'il se présentait lors de la
conseécration de 1191, les parties conserveées du 12° siecle restent néanmoins largement prédomi-
nantes a l'intérieur. Des indices trés siirs permettent en outre de reconstituer les parties disparues
et d'avoir, notamment, une idée précise de I'élévation de |a cathédrale au 12" siécle.

C'est dans le cheeur que I'on peut appréhender le mieux les principales caractéristiques de la
cathédrale commencée par Thibault. Restituée dans ses dispositions primitives, la cathédrale
Notre-Dame apparalt comme un monument particulierement représentatif de |'architecture
gothigue de la seconde moitié du 12° siécle. Le plan continu sans transept, I'alternance fortement
marquée des piles associée a des voltes & six compartiments (voltes sexpartites), 'élévation
avec tribunes voitées, le déambulatoire desservant cing chapelles rayonnantes conftigues se
retrouvent, en effet, dans plusieurs edifices majeurs de cette époque.

Au rez-de-chaussée, chacune des deux tra-
vées double {fig. 18) comporte deux arcades
brisées retombant au centre sur une pile cir-
culaire (pile faible) et vers I'extérieur sur une
pile composée (pile forte). Cette derniére com-
prend dix colonnes et colonnettes en relation
avec les différentes retombees (arcades,
voltes du bas-coté et du vaisseau central). De
plan dissymetrique, elle est en forte saillie sur
le mur du vaisseau central et le découpe en
travées bien marquées. Par |'intermediaire de
I'imposte qui couronne son unique chapiteau,
la pile faible ne recgoit vers le vaisseau central
qgue trois minces colonnettes appareillées, en
faible saillie, correspondant aux deux forme-
rets et a I'ogive meédiane de la volte.

Ainsi, par la combinaison de deux systémes de
piles et des retombées qui leur sont associees,
se trouve affirmé un rythme d'alternance a
deux temps (temps fort et temps faible) qui,
jusqu'a la construction du transept au milieu
du 13" siecle, régnait sans interruption sur la
presque totalité du vaisseau (fig. 9). En echo a
cette alternance repondaient des voutes sex
partites (un doubleau, deux ogives et deux for
merets au temps fort ; une ogive intermediaire
et deux formerets au temps faible) dont le
principe a éte repris lors de la reconstruction
des parties hautes au 16 siecle.

Dans ses grandes lignes, I'etage des tibunes
apparait comme une repligue en reduction du
niveau des grandes arcades. Contrairement a
celles-ci, les baies comportent cependant un
ressaut qui se traduit par une multiplication
du nombre de colonnettes. Traité avec un raf-
finement plus grand, cet étage y perd ainsi de
la netteté avec laquelle le parti alterné s'af
firme au niveau inférieur.

En parfait contraste avec |'architecture du 12

I8 - Les deux travées double du chaeur, vues vers le nord-
ouest, Li succession de piles alternativement Tortes (piles
composies de demi-colonnes et de colonnettes) ct Laibles
(piles circulaires) erée un rythme bien margqué qui, awvant Ta
construction du transept au 13 sicele, se prolongeail jusga’au
bloe de facade.
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siecle, le dernier @lage est constitue par les
hautes et lumineuses fenétres issues de la
reconstruction du 16" siecle (fig. 17). La cathe-
drale du 12" siécle était beaucoup moins haute
{18 m au lieu de 23,50 m aujourd'hui), comme
on peut s'en persuader en observant la seule
volte du vaisseau central conservée de cette
époque (fig. 30). Situee au-dessus du grand
orgue, la présence des tours lui a permis de
résister aux effels désastreux de l'incendie de
1504.

Grace a celle voulle et aux informations four-
nies par les quelques rares temoins archéolo-
giques conserves (chapiteaux sur le mur gout-

19 20 L

19 et 20 - Reconstitution de 1'élévation dune trivée double du vaisseaun central au 120 sicele et vue perspective du chaeur i la méme
éponque. Beaucoup plus court gu'aujourd’hui, le demier étage n'était éclairé gue par des petites fencéires en plein cintre séparées des

baies des tribunes par une importante portion de mur,

tereau sud du cheeur ; traces du larmier de la
toiture des tribunes du 12° siécle sur la tour
sud de la fagade), le niveau supérieur peut
cependant étre restitue dans ses dispositions
primitives {fig. 19 et 20).

Il se composait d'une importante surface
murale nue coiffant les baies des tribunes et
d'une courte fenétre -sans doute en plein
cintre- inscrite entre la ligne d'appui de la toi-
ture des tribunes -telle gqu'elle peut étre
déduite du larmier conservé- et la partie supé-
rieure de la lunetie de la volte -dont le niveau
est connu grace a la seule volte du 12° siecle
parvenue jusqu'a nous.

Ainsi restituee, la cathedrale se caractérisait
donc par une élévation a trois étages avec tri-
bunes voltées, un parti qui n'est pas courant
dans l'architecture gothigque du 127 siécle ou
I'élévation a trois clages est plus genérale-
ment associée a des fausses tribunes (c'est-a-
dire non vodtées) ou a un triforium sous
combles (Saint-Etienne de Beauvais, Sens,
Saint-Leu d'Esserent...) tandis que les Lri-
bunes voltées s'intégrent presque exclusive-
ment dans une élévation a qualtre étages
{(Noyon, Laon, Saint-Remi de Reims, Notre-

Dame de Paris...).

L'abside comporte une travée droite et un
hémicycle réunis sur une méme vodite. La tra-
vée droite affecte un plan trapézoidal qui
détermine un outrepassement du plan de |'ab-
side (fig. 11).

Au rez-de-chaussée, les arcades de la travée
droite et de I'hémicycle retombent sur six
minces colonnes monolithiques non gal-
bées (fig. 24) par l'intermédiaire de chapi-
teaux a la corbeille fortement évasée (fig.
16) pour permettre au tailloir de recevoir les
trois colonnettes de la volte du vaisseau
central, deux retombées d'arcades et, vers
le déambulatoire, un doubleau et deux
ogives.

La proportion élancée des arcades, la pre-
sence de minces colonnes monolithigques, le
profil des arcs, le type des bases, la maniére
dont le tailloir concentre sur lui les divers éle
ments de la structure sont en reférence
directe avec le cheeur de Saint-Denis (voir
encadré page 16).

Les deux eétages supérieurs ne sont guere dif
férents de ceux des travees droites si l'on
exceple la présence, au niveau des tribunes,
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LES SOURCES DE L'ARCHITECTURE DE NOTRE-DAME DE SENLIS

21 - Bury (Oise). La nef du second quart du 12° sigcle, vue
vers le nord-ouest.

22 - Saint-Denis. Consacré en 1144, le cheeur construil par
I'Abbé Suger margue le véritable acte de naissance de archi-
tecture gothigue.

Construite & partir du milien du 12¢ siécle, période
charniére de l'architecture médiévale marquée par le
passage du roman au gothigue, la cathédrale Notre
Dame apparait comme un ¢édifice de transition entre
ces deux styles. Elle I'était davantage encore jus-
qu'en 1504. lorsque disparut dans les flammes
I'étage supérieur et ses petites fenétres en plein
cintre (fig. 20).

Le monde roman reste présent dans l'austére facade
occidentale (fig. 32), directement dérivée de celle de
Saint-Etienne de Caen, dont Saint-Denis s'inspirera
également peu avant Senlis. L'élévation & trois étages
avec tribunes volitées s'inscrit aussi dans la continuité
des grandes réalisations de l'architecture romane, plus
particulierement celles de la Normandie.

En adoptant systématiquement la vodte d'ogives,
Notre-Dame de Senlis participe en revanche pleine-
ment au mouvement qui conduira i l'affirmation du
style gothique. Son mérite est d'avoir réussi une syn-

thése équilibrée et cohérente entre les deux foyers les
plus dynamiques de cette nouvelle architecture : le
Beauvaisis et Saint-Denis.

Au premier, elle doit 'articulation fortement marquée
du vaisseau central, obtenue par des piles composées
de colonnes et colonnettes dont rien ne vient inter-
rompre le mouvement vertical (fig. 18). Cette caracté-
ristique inscrit. en effet, directement Senlis dans le
sillage d'une famille architecturale du Beauvaisis, dont
les nefs ont été voiitées d'ogives des le second quart du
12¢ siecle (Saint-Etienne de Beauvais, Bury (fig. 21),
Foulangues, Lavilletertre...).

A Saint-Denis (fig. 22), Notre-Dame de Senlis est
redevable du traitement raffiné du temps faible de
chaque travée double (association d'une pile circulaire
et de trois minces colonnettes) (fig. 18). Mais, c'est
surtout dans le déambulatoire et ses chapelles rayon-
nantes que i marque du chel d'eeuvre de 'Abbé Suger
est évidente (fig. 24). Nul autre édifice que Senlis ne
montre une telle fidélité au prestigieux modele, inspi-
rateur de tant de réalisations de la premiere architec-
ture gothique, Les références y sont méme parfois si |
proches que F'on peut en déduire une intervention |
d'ateliers venus de Saint-Denis.
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de deux baies recoupées par une colonnette,
les seules des tribunes de la cathédrale.

Le cheeur et I'abside sont contournes par un
bas-cote simple et un déambulatoire initiale-
ment doté de cing chapelles rayonnantes faible-
ment saillantes. Au niveau de |a premiére travee
double, le bas-coté est prolongé, vers le sud
comme vers le nord, par un vestibule qui en
reprend les caractéristiques essentielles (fig. 11).
Le vestibule meridional relie la cathédrale a la
chapelle Saint-Gervais Saint-Protais, tant au
niveau de la crypte qu'a celui de la chapelle
superieure, dont |'escalier et la porte ont été
refaits au 16° siécle. Le mur oriental comporte
une porte, avec linteau appareillé en crossette
et arc de decharge en plein cintre, qui assurait
la communication vers le palais épiscopal et
avec les tribunes. Le vestibule nord (fig. 23)
permettait a la cathédrale de communiquer

23

23 - Le vestibule nord, fermé vers le nord au
13 siecke, commumiguant i Porgine avec les
hitiments du chaptre.

24 - L'hemicyele du chaeur el les voutes du
deambulatoire, ici vus vers le sud, font direc-
tement référence au choeur de Same-Denis.

directement avec les batiments du chapitre.
Semblable, dans ses dispositions, a celui du
sud, il a été fermé au 13* siécle et fortement
restaure au siecle dernier.

Le bas-coté proprement dit (fig. 27) comporte
quatre travées correspondant aux deux travées
double du cheeur. Les ogives des voltes adop-
tent un profil en amande, constant dans les
voutes du 12¢ siécle de la cathédrale. Elles
retombent, vers l'extérieur, sur des colonnettes
baguées en delit (c'est-a-dire non appareillées
avec le mur contrairement aux autres colon-
nettes). Deux types de doubleaux sont
employes simultanément -l'un correspondant
aux piles fortes (trois tores dont le central est
trés saillant), I'autre aux piles faibles (un
meéplat entre deux tores)- renforcant ainsi I'ef-
fet d'alternance engendré par les deux types de
piles. Ce schéma n'est toutefois pas respecte
totalement dans le bas-coté nord, en rapport
avec les hésitations ayant marqué le début des
travaux de reconstruction de la cathedrale.




Le déambulatoire (fig. 24 et 27), composé de
sept travées, commence a partir des deux
piles fortes implantées le plus & I'est. Deux
travées correspondent a la travée droite de
|'abside et les cing autres a |'hémicycle pro-
prement dit, ou elles desservent cing cha-
pelles rayonnantes. Le déambulatoire reprend
les caractéristiques du bas-c6té mais, dans un
souci d'unité, les doubleaux adoptent tous le
méme profil : un meplat entre deux tores. En
raison du poids des tribunes voitées (fig. 25),
les arcs d'entrée des chapelles utilisent en
revanche le méme profil renforcé que les dou-
bleaux correspondant aux piles fortes du vais-
seau central et les colonnes en délit, plus fra-
giles, ont été abandonnées au profit de
colonnes appareillées.

Seules conservées dans leur disposition
d'origine, les deux chapelles sud-est présen-
tent un agencement identique, qui était certai-
nement celui de la chapelle axiale avant sa
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| Bitie durant le troisieme quart du 12¢ sigcle au coeur
d'une région alors impliguée plus que toute autre dans
la formulation de la nouvelle architecture gothigue,
une région ol chaque chantier fournissait I'occasion de
faire évoluer une technique et des formes en pleine
mutation, la cathédrale Notre-Dame a joué dans ce
mouvement un role important.

En ce qui concerne l'intervention d'ateliers venus de
Notre-Dame. on retiendra une petite douzaine d'édi-
fices a Senlis et dans la région proche.

Parmi ceux-ci, Saint-Vincent de Senlis, Saint-
Evremond de Creil (aujourd'hui disparu) et Saint-
Christophe-en-Halatte montrent des rapports si étroits
avec la cathédrale que 'on peut en attribuer la
construction 2 des ateliers senlisiens.

Plus importante que ces relations au niveau des ate-
liers, de portée nécessairement limitée, est le role que
Senlis a joué. avec Sens. dans la diffusion du parti
associant I'alternance des piles et la votte sexpartite,

| A quelques kilomeétres de Senlis, le cheur de
| Saint-Leu-d'Esserent (vers [165-1185) apparait
comme la construction la plus fidele au modele
senlisien (fig. 28), tant en ce qui concerne le

| LA POSTERITE DE NOTRE-DAME DE SENLIS

28 - Sam-Lew d'Esserent. Latraviée double do choeur évoque
assez hien ce que pouvat étre Felevation du vaisseau central
de Senlis oo 127 sicele

29 - Notre-Dame de Paris. Restituée par Viollet-le-Due dans
ses dispositions d'origine, la premiére ravée du cheeur s'inscrit
dans L continuite de clatecture senlisienne.

déambulatoire et ses chapelles rayonnantes que le
vaisseau central,

Priviléeiant les surfaces murales et fidele 4 la voite
sexpartite, Notre-Dame de Paris (fig. 29), commencée
vers 1160, ne fera quiamplifier considérablement 'élé-
vation senlisicnne (fig. 19) & la réserve prés -impor-
tante, il est vrai- que Pallernance des supports y sera
abandonnée au profit de emploi systématique de la
pile circulaire.

Commencée vers 1175, la collégiale Notre-Dame de
Mantes, enfin, peut élre regardée comme une évolu-
tion du parti de Senlis (plan sans transept, élévation a
trois étages., alternance des piles), dont elle donnait,
apres avoir assimilé les lecons essentielles de l'archi-
tecture de Notre-Dame de Paris, une version régulari-
sée, dilatée, affinée, en un mot, "modernisée™.

d'origine ont été modifiees a cette occasion.
La présence de la muraille du 3" siecle avait
commandeé un agencement des fenétres (fig.
10} et un voltement différents que montre
encore la premiére chapelle 4 gauche de la
chapelle axiale.

Entierement voltees d'ogives, les tribunes
reprennent trés exactement le plan des
bas-cotés et du déambulatoire qui leur ser-
vent d'assise (fig. 256 et 26). D'une hauteur
moindre (4,50 m a la clef au lieu de 7,10
m), elles se caractérisent aussi par une
économie generale simplifiée qui n'exclut
cependant pas le soin avec lequel elles ont
été construites et I'élégance de leurs pro-
portions. Desservies par les tours d'esca-
lier au nord et au sud, elles communi-
quaient également, par des ouvertures
spécifiques, avec la muraille et le palais
épiscopal : leur intégration dans les nom-
breux schémas de circulation qui existaient
entre la cathédrale et son environnement
était donc totale.

Autrefois composée de trois travées simples
suivies de trois travées double (voir fig. 9}, la
nef de la cathédrale a vu son développement
en longueur considérablement restreint lors
de la construction du transept, au milieu du
13" siecle. Amputée, a l'occasion de ces tra-
vaux, de ses deux dernieres travées doubles,
elle apparait aujourd'hui plus courte que le
cheeur (voir plan en derniére page).

La seule travée double subsistante reprend exac-
tement les mémes dispositions que celles du
cheeur. Les deux piles occidentales de la croisée
conservent chacune un chapiteau qui, prolonge
aujourd'hui par une demi-colonne associée a la
voulte du 16" siécle de la croisée, recevait a l'ori-
gine une arcade de la travée double suivante.
Les trois premiéres travées sont concues dif-
feremment (fig. 30). Associées a des volites
guadripartites et non plus sexpartites, elles se
caractérisent par un renforcement des piles et,
corrélativement, du mur gouttereau de la nef.
Ces dispositions s'expliquent, bien évidem-
ment, par la présence des deux tours de
facade, dont il fallait assurer un nécessaire
contrebutement vers la nef.

Structurellement, les deux premiéres travées -
celles correspondant aux tours et la travée
suivante- fonctionnent ensembles. La pre-
miére, directement associée aux tours, est la
seule, comme on 'a vu, & avoir conserve sa
volte du 12" siecle (fig. 30} et, comme les
autres voultes du 12" siecle de la cathedrale,
ses ogives sonl profilées en amande. L'arc
doubleau qui la separe de la nef, large et puis-
sant, joue le role d'un véritable étai transver-
sal entre les deux tours.

C'est egalement la fonction de la seconde tra-
veée. Ses arcades, tant au niveau du rez-de-
chaussée gu'a celui des tribunes, comportent
un ressaut correspondant a un surépaississe-
ment du mur gouttereau. Pour les mémes rai-
sons, les demi-colonnes associées a la retom-
bée de I'arcade intérieure sont dédoublées.
Beaucoup moins fortes que les deux piles
directement associées aux tours, ses piles
orientales sont cependant renforcées par rap-
port aux autres piles du vaisseau central.
Cette seconde travée se comporte donc
comme un véritable arc-boutant & deux
niveaux (rez-de-chaussee et tribune), charge
de contenir la poussée des tours de fagade sur
le seul de leur quatre angles ol cette tache ne
peut étre confiée a un puissant contrefort.
Trés courte, la troisieme traveée reprend, par
ailleurs, les caractéristiques des travées

30 - Les travées ocerdentales de T nel, vues vers Pouest, Le ren
forcement progressif des piles et de Fépaisseur des murs poulie
reaus, comminde par les tours de Gagade, estici bien visible,
Prot

premiere aveée Gt-dessos do grand orgoed est Bseole de fanel

eopar les tours bors de Fincendie de F04, L vonte de Ta

aui remente an 12 sicele
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doubles conservées du vaisseau central. Elle
apparait comme un élément de raccord
entre celui-ci, a 'est, et le bloc de facade, a
I'ouest. Sans utilité réelle sur le plan fone-
tionnel, elle pourrait appuyer I'hypothése
d'une progression du chantier & partir de
deux poles -cheeur, puis nef, d'un coteé ; bloc
de facade, de |'autre- progressant |'un vers
l'autre.

Dominée, depuis le milieu du 13° siécle, par
une fleche qui compte parmi les réalisations
les plus abouties de I'architecture gothique
{fig. 50), la fagade de la cathédrale Notre-
Dame est de type harmonique, les deux
tours, correspondant aux bas-coteés, enca-
drant le vaisseau central dans une composi-
tion d'une symeétrie parfaite (fig. 32).
Apparue dans l'architecture normande du 17
siecle {Saint-Etienne et la Trinité de Caen),
reprise a Saint-Denis avant 1140, la facade
harmonique deviendra, dés lors, inseparable
des grandes reéalisations de "architecture
gothique.

Une des plus anciennes de ce lype, Ia
fagade de Senlis est d'une grande austerile
et fait autant songer aux grands donjons
romans quadrangulaires de la France de

I'Quest qu'a un édifice religieux : un choix
peut-étre délibéré en ces temps ou la
monarchie capétienne s'appuyait volontiers
sur des reférences de haute valeur symbo-
lique.

Trés plate et sans divisions horizontales mar-
quées, la facade n'est en fait structurée que
par les quatre puissants contreforts qui mon-
tent d'un seul jet jusqu'a la naissance des
tours et la découpe en trois panneaux étirés
verticalement, en correspondance avec le
vaisseat central et ses deux bas-cotes.
Organisees selon un schema pyramidal, les
ouvertures des deux premiers niveaux reflée-
tent, de la méme maniere, la structure
interne de I'édifice : associés au vaisseau
central, le portail de la Vierge et la grande
fenétre qui le surmonte dominent ainsi les
petits portails latéraux et les fenétres corres-
pondant aux tribunes. En contraste avec le
depouillement extréme de ces niveaux infe-
rieurs, le portail central (voir deseription p.
25) el, a un degreé moindre, les petits portails
latéraux, se lrouvent ainsi parfaitement valo-
rses. Vierges de tout programme iconogra-
phigue, ce qui est rare sur un édifice de cette
importance, ces derniers se remarguent sur-
tout par le curteux decor d'arcatures et
d'oculi qui ajourent leur tympan. Plus haut,
des arcatures doubles rattrapent le decalage
de niveau par rapport a la fenétre centrale.
Au-dessus, un bandeau mouluré contour-
nant les contreforts el traversant la facade
dee parl en partl sert d'assise a un dernier
alage perce de trois petites roses dont le
remplage a cte refait au 16" siecle. Avant
I'incendie de 1504, cet étage masquait tota-
lement les combles du vaisseau central, ren-
forcant ainsi I'aspect monolithique de la
fagade.

Tres sobre, 'umigue etage du beffroi des deux
tours esl simplement ajouré de deux longues
et etroites baies géminées sur chaque face.
Une petite balustrade surmontée de guatre
statues, du 16" siccle, couronne la partie cen-
trale de la fagade.

Engonce dans des chapelles plus tardives qui
poussent haut leurs toitures en appentis,
dominé par un haut et lumineux dernier étage
de style flamboyant que stabilisent des fréles

1 Voe partielle du chever, depuis e sad. Les chapelles
contizies Biblement saillaes Gelairées par une unigue
fenctre finement monluree, appartiennent au courant le plus
novateur de o nouvelle architecture gothique., issu de Saint-
Ieni
anstere -voir archaigue- elage des tribunes, pourtant contem-
porin.

Fles Torment un contraste saisissant avee le court et

32 (page ci-contre) - Llausténite de lu fugade occidentale ne
rend gue plus éelitante T seulpture du portail de la Vierge.




Le portail de la cathédrale Notre-Dame de Senlis doit sa célébrité a des raisons a la
fois iconographiques et stylistiques.

lconographiques parce que, pour la premiere fois dans I'histoire de la sculpture monu-
mentale (nous sommes a la fin des années 1160), c'est a Senlis que |'on trouve repré-
senté le théeme du Couronnement de la Vierge, qui deviendra I'une des plus belles
parures des facades des grandes cathedrales gothiques de la fin du 12° et du 13°
siecles (Laon, Chartres, Paris, Bourges, Reims...).

Stylistiques parce qu'il marque I'aboutissement des recherches menées sur les chan-
tiers parisiens des annees 1150 et 60 et voit s'y epanouir un style extraordinaire de vie
et de fraicheur, véritable "moment” de la sculpture gothique appelé a briller d'un éclat
aussi vif que bref.

Mis en place a la fin des années 1160, donc a une
époque trés précoce de la sculpture gothique, le
portail principal (fig. 37) donne, malgre ses
dimensions plutdét modestes, une impression de
force qu'accentue I'opposition entre I'austérité de
la facade et le traitement vigoureux, tout en
volumes, de la sculpture. Dans ses dispositions

essentielles, il n'a subi que peu de modifications.
Un porche I'a protegé du 13° au 18" siecle.

Son trumeau, sans doute consacré a saint
Rieul, premier évéque de Senlis, a disparu. Si
la polychromie primitive est en grande partie
effacée, il en reste des traces importantes
dans les voussures ; or, pourpre, vert, bleu ou

33 - Reconstitution du chevet de la cathédrale au 12 sicele, Malgnd L preseoce des clapelles cavonantes éeliirées de Targes
fenétres, l'ensemble reste d'esprit roman. Marguant fortement Bsilhouette de bcahedvale, e dens tonrs descalier conduisant aus
tribunes du chieur -celle du sud est seule visible ici- el e cour Chge Supemeim pariic et o ceie ipession.

arcs-boutants et des puissantes culées, le che-
vet de la cathédrale Notre-Dame ne dévoile
que bien peu des maconneries et de la struc-
ture du 12° siécle (voir photo de couverture). |l
en était de méme au Moyen Age ol la muraille
gallo-romaine, au nord-est, et le palais episco-
pal, sur l'autre coteé, |'enserraient de bien plus
prés encore qu'aujourd'hui. Du moins le dernier
étage n'était-il pas alors en opposition de style
et de proportion avec les deux étages infe-
rieurs.

Rythmant fortement I'arrondi du chevet, de
puissants contreforts encadrent les chapelles
rayonnantes faiblement saillantes (fig. 31).
Celles du sud-est se caractérisent par leur
grande et unique fenétre médiane dont l'ar-
chivolte et les piédroits sont soulignés res-
pectivement par une moulure torique et des
colonnettes en délit. Les toitures coniques
sont en pierre, un mode de couverture qui
n'est pas rare dans la région {(Morienval,
Montataire, Foulangues, Saint-Vaast-les-
Mello, Rousseloy...} et qui s'explique par
I'exceptionnelle qualité de la pierre que I'on
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y trouve. Comme on I'a vu, les deux cha-
pelles nord est, en raison de leur contact
avec la muraille, montraient un agencement
différent des ouvertures, modifié depuis.
L'étage des tribunes, sur lequel mord large-
ment la couverture des chapelles, est d'une
totale nudite et s'ajoure simplement d'une
fenétre en plein cintre par travée. Sans ebra-
sement exterieur, soulignées par aucune
moulure ni colonnette, ces fenétres font
echo, tant par leurs dimensions et leurs pro-
portions que par I'absence de tout décor, aux
fenétres des tours gallo-romaines de l'en-
ceinte (fig. 3), un rapprochement qui peut
étre effectue egalement a propos de la forme
geénerale demi-cylindrique du chevet, qu'on
relrouve egalement dans l'arrondi des tours,
d'une pareille nudité. Comme pour la fagade,
des références symboliques précises ne sont
pas a exclure.

Une corniche du 13" siecle surmonte ces
fenétres et sert d'appui a deux assises de mur
et une balustrade ajoutée lors de la recons-
truction des parties hautes au 16° siécle.

4-35 - Tel un curieus depuis une fenétre,
nge se penche par l'ouverture

e Poculus gauche du tympan pour
vhserver la Vierge, déji couronnée,
conversant sereinement avee son Fils au
rovaume des Cieux. Le musée du
Vermandois conserve une (éle diange
sumlaire provenant de Foculus droit, dont
ofn pent ainst observer i loisie les traits
juveniles, quiun léger sourire éclaire,

el d
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36 A L partie droite du lintean, Leseene de PAssomption de Ta Vierge est le chel d'acuvee du portail de Senlis. Dans une joyeuse

houseulade Fisant penser i un essaim d'hirondelles, les anges s'empressent autour de Marie, envahissant L sculpture d'une incom-

parable allceresse.

noir marquent encore les personnages et les
fonds. La Révolution a commis des dégrada-
tions relativement limitées -partie gauche du lin-
teau (Dormition de la Vierge) blichée et statues
d'ébrasement décapitées- que le 19° siécle a par-
tiellement restaurées sans trop de discrétion.

La lecture de son imagerie en est claire (fig.
37) : les voussures composent un arbre de
Jessé abritant les prophétes et ancétres de la
Vierge ; les grandes statues d'ébrasement, au
nombre de huit, représentent les sacrificateurs
de I'Ancienne Loi et les annonceurs de la
Passion du Christ ; a leurs pieds, un calendrier
illustre les occupations des mois ; les deux
panneaux du linteau montrent la Dormition et
I'Assomption de Marie ; le tympan évoque sa
présence en majesté auprés de son Fils.

Les personnages des voussures se divisent en
deux séries distinctes ; les prophétes, loges
dans la voussure extérieure (fig. 40) ; les
ancétres de la Vierge dans les trois autres,
blottis dans les sinuosités d'un arbre de Jesse
(fig. 39) . Par leurs attitudes gesticulantes et
leurs tenues pittoresques, ils campent un
monde d'une étonnante diversite.

Les statues d'ébrasement, de haute taille,
occupent majestueusement les ebrasements
du portail. Décapitees a la Révolution, elles
furent restaurées de maniére fantaisiste par le
sculpteur Robinet en 1846/47 et couronnées
alors de double chapiteaux qui alourdissent la
composition. A l'origine, seule la colonne était
surmontée d'un chapiteau dont la corbeille
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s'épanouissait en forme de dais au-dessus de
la téte de la statue, selon une disposition d'un
effet infiniment plus gracieux et appelée,
d'ailleurs, & un grand succes par la suite. On
peut reconnaitre, de gauche a droite, saint
Jean-Baptiste donnant le baptéme a un
homme agenouillé (fig. 38), Aaron dans son
réle de sacrificateur, Moise serrant contre lui
le serpent d'airain et Abraham se préparant a
sacrifier son fils Isaac.

De l'autre coté du portail, toujours de gauche
a droite, Siméon portant I'enfant Jésus,
Jérémie tenant une croix, Isaie présentant un
phylactére et David, les jambes croisées en
une posture étonnante et peu réaliste qui n'a
d'autre objet que d'exacerber les effets de plis
du manteau.

Oublions les tétes et les attributs apportés par
le 19" siécle : les corps des personnages
impressionnent par la carrure de leurs
épaules. La violence de leurs gestes, le traite-
ment vigoureux des plis de leurs vétements
conférent & I'ensemble une grande liberté de
mouvement. Seul, le vieillard Siméon, longi-
ligne et hiératique, se distingue de cet aligne-
ment d'athletes.

Le calendrier débute dans la partie droite. Les
personnages y sont croqués avec une candeur
allegre. Leurs bonnes grosses tétes, leurs acti-
vités variées leur permettent d'échapper a la
37 (page ci-contre) - Le portail occidental de la cathédrale
Notre-Diame est peut-Gre Peewvee Lo plus originale et L plus
attuchante de lasculpture gothique du 120 siecle.
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38 - Premicre statue de 'ébrasement gauche du portail, saint 37

Jean-Baptiste donne le baptéme & un homme agenouille. Le
bras leve et les plis de la tunigue setombant en cascade forment
une composition lorement contrastee, dont e moovemen
exacerhe estune caractéristigue de b seulpture de Senlis.

000 Umonde prowllant de persanmages peaple

les vonssures d poetail ;s vors de Joda, anectres du Chirist,
el O ou Josaphiat) 3% o patriarches, comme Abraham
CAO temant dans son sein ons es clus

ILA PLACE DE SENLIS DANS LA
SCULPTURE DE SON TEMPS

(euvree d'un atelier issu de Saint-Denis (fig. 43) et
impreigné de Part du métal tel qu'on le pratiquait en
"ays mosan (fig. 41), le portail de Senlis s'inscrit. sty-
listiquement parlant, dans la production de la sculpture
parisienne de ce temps. Le portail Sainte-Anne de
Notre-Dame de Paris a inspiré saint Jean-Baptiste et
Simcon, par exemple. Le Christ du tympan, son beau
visagee couronné, l'attache de son manteau peuvent éire
comparés au gisant de Childebert de Saint-Denis (fig.
17}, autrefois 2 Saint-Germain des Prés.

Senlis, & son tour, inspire une nouvelle génération de
chels-d'eeuvre. Sa postérité peut étre reconnue dans des
‘nsembles comme Mantes (fig. 44) et Braine. Mais
‘est essentiellement le portail nord de Notre-Dame de
Chartres qui le reprend, l'amplifie, le surpasse en
mainte partie, sans pour autant retrouver la mer-
veilleuse fraicheur de son linteau.

1o pied de croix de Saint-Omer est
cpresentatil de ces chefs d'oeuvre
cvrerie mosane dont s'est nourrie
L senlplure de Senlis.

1108 - Le gisant de Childebert (42)

o ba Porte des Valois 3 Saint-Denis (43)
paticnnent au méme courant stylistique
e be portail de Senlis.

[ Postéricure a celle de Senlis,
I Assomption de la Vierge de Mantes,
fres proche par la composition, n'a
cpendint pas gardée la fraicheur spontanée

fe s modele,
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45 - Sur cette scene du calendrier, nous sommes en aoiit ;e
paysan, courbe, coupe le blé avee sa faucille cependant gu'une
gerbe repose i ses pieds,

46 - Conserviée au musée du Vermandois, cette 18Le de pro-
phéte appartient, stylistiguement parlant, & la sculpture du por-
tail de la cathédrale. Ses dimensions insuffisantes ne permet-
tent woutefois pas de Patribuer i Fune des huit grandes statues
d'éhrasement, décapitées a la Révolution. Sa provenance
exicle reste done inconnue.

convention qui pése parfois sur certains calen-
driers. Janvier se restaure sans fagon ; février,
emmitouflé, se chauffe au coin du feu ; mars
béche la terre ; avril taille les arbres ; mai part
chasser, faucon au poing et cheval tenu par la
bride ; juin fauche les foins. Une chimere et un
diable cornu animent les deux derniers pan-
neaux. A gauche, deux animaux affirontes et
symetriques precedent les mois. Juillet agite le
fléau ; aoll coupe les moissons (pourquoei cetle
inversion ?) (fig. 45) ; septembre engrange les
récoltes ; octobre cueille le raisin | novembre
cuit le pain au four ; déecembre tue le cochon.
Le linteau présente dans sa partie gauche la
Dormition de la Vierge. Mutilée par le vanda
lisme réevolutionnaire, la scéne monltre le
corps de la Vierge étendu sur un lit architec-
turé. Des apdtres qui I'entouraient, il ne reste
que peu de traces. Par contre, le petit enfant
langé qui s'éléve, accueilli au Ciel par deux
anges, répond a la représentation de |'ame,
fort utilisée au Moyen Age.

L'Assomption, parfaitement conservée et chefl
d'ceuvre du portail de Senlis (fig. 36), met en
scéne une cohorte d'anges s'empressant autour
de Marie. L'un d'eux n'hésite pas a la pousser
aux epaules ; un autre lui redresse |la téte alors
gu'on lui présente une couronne ; un comparse
lui saisit les pieds ; un autre encore écarte |'aile
de son voisin, cherchant a voir et a se rendre
utile ; le dernier, passif, reste un peu a |'écart.
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Une incomparable allégresse envahit la sculp-
ture ; jamais peut-étre on ne reverra au portail
d'une cathédrale plus joyeuse bousculade.

Le tympan ne participe pas a l'‘animation du
registre inférieur. La Vierge, déja couronnée,
converse sereinement avec son Fils au royaume
des Cieux (fig. 35). Assis sur des trones, ils por-
tent les marques de la dignité royale. Une
double arcade, accompagneée de niches ou
logent de petits anges munis de cierges et d'en-
censoirs, abrite leur dialogue. De part et d'autre,
deux autres anges tenant un encensoir obser-
vent la sceéne depuis un oculus comme le
feraient des curieux depuis une fenétre (fig. 34).
Au-dessus, installé dans un troisiéme oculus, un
dernier ange balancait également un encensoir.
Des traces de peinture ancienne sont parfaite-
ment visibles sous |'arcade. Cette cour céleste
exhalte une eétrange et envo(tante poésie.
Certes, les themes utilisés a Senlis sont déja
connus a cette époque. lls ont fleuri aux por-
tails d'edifices illustres. Mais c'est & Senlis
que le theme marial apparait pour la premiére
fois traité dans toute son ampleur. Cette inno-
vation marque une étape essentielle de |'his-
toire de I'art. A la grandeur souveraine du
Christ revenant siéger & la fin des temps suc-
céde la douceur de l'intercession de la Vierge
Marie. Un pont a eté jeté entre la terre et le
Ciel. Une sensibilité religieuse nouvelle est
neée, gui triomphera au siécle suivant.

I dilice novateur lors de sa reconstruction au cours du troisieme quart du 12¢ siécle,
Motre-Dame de Senlis ne pouvait deja plus briguer ce titre au début du siécle suivant,
Lant les progrés réalisés alors par I'architecture gothique étaient spectaculaires. Les
cathedrales de Soissons et Chartres venaient en effet d'imposer de nouvelles réfé-
rences, essentiellement grace a |'utilisation bien comprise de I'arc-boutant externe, qui
permettait de donner aux grandes arcades et aux fenétres hautes des proportions
colossales, les voltes du vaisseau central étant portées a des hauteurs de plus en plus

levees.

Avec ses voltes limitées a 18 m, soit la moitié de la hauteur de celles de Chartres, ses
pelites fenétres d'ol la lumiére ne pénétrait qu'avec parcimonie et sa silhouette tra-
pue, Notre-Dame de Senlis apparaissait déja d'un autre temps. Une mise "au go(t du
jour” s'imposait donc. Elle fut realisée dans les années 1230 et 40 avec la construction
d'un transept, absent jusque 1a, et I'édification d'une haute fléche en pierre sur la tour

meridionale.

lIn texte de 1240 faisant référence a la nou-
vielle volte -in nova voltis- de la chapelle
iwbergeant la confrérie des Drapiers permet
e conelure, qu'a cette époque, la réalisation
thi transept était bien avancée.
llien que les constructions consécutives a
“incendie de 15604 aient particulierement
ilfecte ce secteur de la cathédrale, les dispo-
Ations du transept du 13 siecle peuvent
cncore étre reconnues dans leurs grandes
ines. Son implantation avait necessite la
(lestruction de deux travées double de la
il les piles orientales de la travee double
culante étant réutilisées en tant que piles
ouest de la croisée tandis que de nouvelles
piles (piles est de la croisée) étaient baties a
I'emplacement de la seconde travée double
Spprimeée (voir plan en derniére page).
[ettement saillant par rapport au vaisseau
central du 12- siécle, chaque croisillon, long
I deux travees, était flanqué & l'est d'un
lias-coté formant chapelle pour la travée la
plus extérieure (angles nord-est et sud-est).
luutes ces dispositions sont encore parfaite-
nient reconnaissables au croisillon nord, qui
conserve les deux arcades ouvrant sur son
has-coté et la fenétre éclairant celui-ci (fig.
1/). Les piles et les arcades a la plastique
qenereuse, les chapiteaux a crochets fine-
ment ciselés (fig. 48), le réseau de la fenétre
[t trilobe surmontant un triplet) (fig. 49),
que l'on retrouve aux chevets de
[ ambronne-les-Clermont et de Saint-Martin-
i Bois, confirment une datation vers 1240.
[ omme le coté ouest ne conserve, en
revanche, aucune trace de maconneries
(13 siecle -toute cette partie de |'édifice
ot du 12" ou du 16° siecle- il faut en

e crosillon nord du transept, vo vers le nord-est
L patie de Pedifice gui rend le micux comple
vy entrepris i Ta cathédrale vers 1240,

déduire que le transept du 13" siécle ne
comportait pas de bas-cotés vers |'ouest,
une disposition qui, par ailleurs, aurait eu
I'inconvénient de raccourcir une nef déja
peu développee.




48 - Chapiteaux de Fareade du coonsillon nord du transept.

Le profil des tailloirs ot la sculpture de la corbeille saccordent
bien avee lu date de 1240 suggérée par un lexie
de fravaux i cetle épogue.

49 - La fagade du bas-coié et de la inbune du craisillon nord,
vue depuis le nord. Les lenétres sont caractéristiques de la
période dite “rayonnante” de 'architecture gothique.

En élevation, le bas-coté du transept était sur-
monté de tribunes se raccordant a celles du
cheeur comme on le voit, une fois encore, au
croisillon nord. Le dernier étage a disparu a la
suite de l'incendie de 1504. Il ne dépassait
vraisemblablement pas la hauteur de la voite
du 12° siecle. La présence, déja signalée,
d'une corniche du 13" siécle au chevet de la
cathédrale permet toutefois de supposer qu'il
y a eu modification de la couverture des tri-
bunes a cette époque, le toit en appentis exis-
tant cédant la place a une terrasse dallee pour
permettre d'agrandir par le bas les fenétres du
12°siecle du vaisseau central et de les mettre
ainsi, comme a Notre-Dame de Paris, au golt
du jour.

Chef d'ceuvre de I'architecture gothique, la
fleche de la catheédrale Notre-Dame a eté batie
d'un seul jet dans les années 1230 (fig. 50).
Elle a bénéficié de I'extraordinaire robustesse
du bloc de fagade qui a permis, sans modifica-
tion visible de la structure (seule la tour méri-
dionale a été renforcée interieurement), d'ac-
cueillir une construction en pierre d'une
hauteur de 40 meétres (78 métres au-dessus du
sol).

Alliant avec bonheur solidité de la structure et
sobriété de I'esthétique, la fagade du 12 siécle
peut donc revendiquer a juste titre une part de
I'admiration que suscite la fléeche, congue
comme son prolongement naturel et en par-
faite osmose avec elle comme le montrent
bien |la conception trés proche des baies de la
tour du 12° siécle et celles du premier etage
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de la fleche ainsi que le fait que ce dernier
peut également étre lu comme le second
étage de la tour.

L'ouvrage se décompose en deux étages. Le
premier, haut de 14 métres, est un octogone
régulier ajouré sur chaque face orientée d'une
longue et étroite baie. Chacune des quatre
autres faces est percée de deux baies super-
posées. La premiére s'ouvre derriére un haut
dais formé par trois minces et hautes colon-
nettes (fig. 1) soutenant un pinacle carre.
Dais et pinacles rachétent visuellement le pas-
sage du plan carreé de la tour du 12* siecle au
plan octogonal du premier étage de la fleche.
Le second étage, haut de 26 métres, est
constitué par la fleche proprement dite. C'est
une pyramide a huit pans ajourée d'autant de
hautes lucarnes surmontées d'un gable aigu
qui la ceinture telle une couronne de pierre.
L'originalité et la qualité esthétique de la
fleche de Senlis tiennent a I'absence totale de

Ve depens o tour sud de
Lo St Pierre, L fléche
L cathedeale de Senlis
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51 - Les pindcles qui garnissent les angles du premier éage
de la fleche sont regus chacun sur trois fines colonnes
monolithiques hautes de plus de 6 mitres,

rupture d'un étage par rapport a l'autre sans
que, cependant, ne soit sacrifiée la progres-
sion indispensable de la silhouette vers des
formes de plus en plus aigués. Il y a la deux
données contradictoires que |'architecte a
pourtant su marier avec bonheur en propo-
sant une double lecture de I'élévation -verti-
cale et pyramidale- et du plan -carré et octo-
gonal- de 'ouvrage, aboutissant a un jeu
subtil entre deux lignes de forces divergentes
et deux plans différents, et qui pourtant, asso-
ciés de cette maniere, se complétent et se ren-
forcent mutuellement.

Amorcé avec les contreforts de la fagade et la
tour du 12" siecle, puis continue par |'étage
octogonal, le mouvement vertical s'affirme
encore fortement au niveau de la pyramide
grace aux gables hauts el serrés qui la ceintu-
rent. A l'inverse, le mouvement pyramidal est
annonce dés |'élage octogonal avec les
pinacles qui coiffent les dais assis sur les
angles de la tour.

Cette “confrontation geomeétrique” se
retrouve, de la méme facon, dans le plan du
premier étage de la fleche : si l'octogone donl
il est constitué annonce la pyramide a huit
pans du deuxiéme étage, les hautes colon-
nettes en délit qui garnissent les angles don-
nent néanmoins a ce premier étage une
emprise de plan carré qui est la continuation
naturelle de celle de la tour du 12° siécle.
L'autre particularité remarquable de la fleche
de Senlis est sa structure, marqueée par un
dédoublement de la construction (fig. 53). Une
cage octogonale intérieure s'éléve d'un jet
depuis la plate-forme de la tour du 12" siecle
jusqu'au niveau des gables du second étage
et représente en quelque sorte l'armature
interne de la fleche.Ce méle sert de guide aux
maconneries extérieures, qui viennent s'y
accrocher en divers points, solidarisant ainsi
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52 - Une gargouille i la base de Ta Qéche,

I'ensemble de la structure. A chacun des deux
étages, le dédoublement s'effectue sur une
petite moitié de |'élévation, ménageant ainsi
le passage permettant la circulation entre les
deux parois.

Ce dédoublement qui caractérise la structure
s'accompagne d'un souci constant d'évide-
ment des parois. C'est vrai du premier étage
ol les baies des faces orientées de la tour
octogonales occupent la totalité de la hau-
teur de celle-ci tandis que chacune des
autres faces est ajourée de deux baies super-
posées correspondant aux dais et aux
pinacles qui meublent les angles. C'est tout
aussi vrai de I'étage de la pyramide dont les
huit pans sont ajourés de hautes lucarnes
sous gable puis, plus haut, de deux ouver-
tures rectangulaires encadrant, sur chaque
face, un oculus.

En concevant une telle structure, 'architecte
de la fleche de Senlis a réussi a concilier soli-
dité el legerete, manifestant tout particuliere-
ment son souci de reduire au maximum la
prise au vent el garantissant ainsi la pérennité
d'une ceuvre a lagquelle une restauration
récente vient de redonner |'éclat des premiers
jours. En realisant le mariage parfait entre les
considérations esthetiques et les nécessites
structurelles puisque aucun des deux aspects
n'a été sacrifié a 'autre, la fleche de Senlis
atteint ainsi aux dimensions du chef d'ceuvre
que, de tout temps, I'on s'est plu a recon-
naitre en elle.

53 (patge ei-contre) - Maguette de ki leche de Ly cathédrale
conservée au Centre de Recherches des Monuments
Historigues (Paris - Palais du Trocadérot. Une répligue réduite
est présentée au musiée du Vermandois. La structure dédou-
blée de la construction est ici bien mise en évidence,

54 (page ci-contre) - Elévation de la [léche par AL Ventre,




LES ORIGINES DE LA FLECHE DE
SENLIS

Peut-étre le chef d'ceuvre le plus abouti des fleches en
pierre dont l'architecture médiévale a €€ si prolixe en
maintes régions de France, la fleche de la cathédrale
Notre-Dame s'inscrit dans une tradition qui remonte &
la fin du 11° sigcle.

Pour rester dans la région proche de Senlis -mais on
pourrait citer également de nombreux exemples en
Normandie- les clochers romans de Morienval,
Pontpoint ou Rhuis (fig. 55), d'une élégance déja
remarquable, se couvrent en effet d'une petite pyramide
en pierre qui peut étre considérée comme l'ancétre des
véritables fleches qui, trés vite, vont voir le jour.

C'est ainsi que, dés les années 1120, le clocher de
Saint-Vaast-de-Longmont (fig. 56) adapte, pour la pre-
miere fois. une fleche octogonale flanquée de quatre
petites pyramides aux angles de la tour destinées a
| racheter visuellement le passage du plan carré de cette
derniére au plan octogonal de la fleche. De nombreux
clochers, particuligrement dans le Valois et le Vexin,
seront bitis sur ce modele.

Maix c'est, bien évidemment, dans les grands édifices
que seront mises au point les formules plus complexes
dont Senlis bénéficiera. Dans les années 1140, 4 Saint-
Germain d'Auxerre (fig. 57) et au "clocher vieux” de la
cathédrale de Chartres, la fleche est. pour la premigre

un
h

fois, posée sur un tambour octogonal ajouré de baies.
Clest aussi le cas, 4 la méme époque. a Saint-Aubin
d'Angers mais la fleche n'a jamais été construite. A
Chartres, les pinacles surmontant les baies du tambour
empictent sur la fleche proprement dite. amorgant ainsi
une interpénétration des étages qui deviendra l'une des
bases de la conception de la fleche de Senlis.

Dans la seconde moitié du 12° siecle. les clochers de la
Trinité de Vendome et de Notre-Dame d’Etampes
amplifient la formule amorcée & Auxerre et & Chartres
et qui. avant méme Senlis, trouvera l'une de ses expres-
sions les plus abouties aux quatre tours de la cathédrale
de Laon, restées cependant vierges de toute fléche, a
l'exception d'une, aujourd'hui détruite. Moins savantes,
les fleches gothiques de Normandie sont, mises & part
celles de Coutances, directement assises sur le carré de
la tour. Clest d'elles que procédera la fléche de Saint-
Denis, contemporaine de Senlis et démontée au siecle
dernier.

55 - Rhuis (Oise). Le clocher de la fin du 11° sigcle est couvert
d'une petite pyramide de pierre.

56 - Saint-Vaast-de-Long- 57 - La fleche romane de
mont (Oise). La fleche octo- , Saint-Germain
gonale bitie dans les années d'Auxerre (vers 1150)
1120 est la premitre A se annonce déja les
doter de pinacles aux angles formules dévelop-
de la tour, pées a Senlis.
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Do lortement modifiée par les travaux du 13° siecle, la cathédrale Notre-Dame devait
connaitre un bouleversement plus grand encore a la suite de I'incendie de 1504. Les
(legats importants causés par celui-ci allaient en effet étre le pretexte a une reconstruc-
lon de grande ampleur qui aboutissait, & I'extérieur surtout et au-dela de ce qui etait
Pl etre strictement nécessaire, a une veritable metamorphose de la cathédrale du 12¢
aecle en un édifice de style gothique flamboyant.

I 11 s'attachant les services de Martin Chambiges, alors au sommet de son art, et de son
lils Pierre, I'évéque et le chapitre manifestaient, a cette occasion, la volonte de redonner
o P'edifice un lustre qui lui faisait défaut malgreé la “modernisation” du 13 siécle. C'est
Jdans ce sens qu'il faut interpréter la surélévation de plus de six métres du vaisseau cen-
lial et la construction de la spectaculaire fagade méridionale du transept, sceur, en
(cluction, de celle de la cathédrale de Beauvais, sa contemporaine.

o I'on peut regretter qu'a cette occasion la cathedrale ait perdu 'unité de style
(utavaient déja entamée les modifications du 13° siecle, on doit tout autant apprécier le
il que ces travaux faisaient désormais de Notre-Dame de Senlis un monument repré-

cnlatif de toutes les périodes marquantes de I'architecture gothique.

| vevers de la Fagade
denible, vievers le sud.
Celvv i parie netiement
e reprend celle de 'élévation
poscan cented iy grandes
e cornespond e portail

thmes correspond e passige

e vene ey fenctres hintes

wl Pt de L rose.
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AU - Cette porte d'aceds 3 L
tourelle d'escalier nord met
hien en évidence un des
caraciéres les plus originus
de Turchitecture flambovante,
trés souvent portée i la
recherche defiets
illusionnistes. En effet, Taxe
de symétrie de cetie porte

a ELé détermind par rapport
aune ligne obligue et non
frontale. comme on pourriit
normalement 'y attendre,

60 - La galerie it claire-voice

du deuxicme ¢age de la fagade
nord est remarquable par la
finesse de la sculpture de sa
balustrade et du bandeau
surmontant les fenéires.
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C'est par une lettre des chanoines au roi, datée
du 23 aodt 1505, que 'on a connaissance de
|'événement dramatique survenu un an plus
tot. La cathédrale "par fortune et inconvénient
de feu au mois de juing 1504 a été bruslée, les
cloches fondues et le clocher, qui est grant,
magnifique et I'un des plus singuliers du
royaume, au moyen dudit feu tellement endom-
magé gu'il est en danger de tomber s'il n'y est
bientdt pourveu, qui serait perte irréparable”.
Grace aux nombreux textes relatifs a cette
période, les dates des reconstructions consécu-
tives a cet incendie sont connues avec exacti-
tude et s'étendent principalement -aprés les
premiéres interventions d'urgence- de l'année
1506 & I'année 1560 (fagade nord), la facade sud
étant acheveée dés 1534. La marche du chantier
a, bien entendu, été tributaire des ressources
rassemblées et a connu, a plusieurs reprises,
des ralentissements, voire méme des arréts.
Deés le lendemain du désastre, Gilles Hazart,
maitre des ceuvres de magonnerie du baillage
de Senlis, est charge de chercher des maitres
macons pour évaluer les réparations. |l fait
venir de Beauvais Martin Chambiges, qui tra-
vaille alors au transept de la cathédrale, ainsi
que Liénin Jehan ; Pierre de Meaux arrive de
Compiégne, ou il dirige la construction de I'ho-

U vanite du second Bas-coté nord de Ta nel. Comme souvent dans Farchitecture Namboyante, le réseau des nervures, plus oo

nones complexe,

Py de musique.

el e ville. D'autres maitres macons, des char-
pwenliers, des "plommiers” {chargés de la cou-
tilure) sont également consultés. Les exper-
s sont terminges le 10 juillet 1605. Le clocher
1 aussitot consolidé dans ses parties basses
o au niveau de la tour -la fleche ne semble pas
won souffert- et de nouvelles cloches sont ins-
[illes moins d'un an aprés le sinistre.
I'nir aider & ces premiers travaux et afin d'assu-
1o la continuité du chantier, diverses disposi-
lons sont prises en vue d'augmenter les revenus
Il chapitre. Louis Xll, puis Francois I, y contri-
Lueront en accordant un prélévement sur la
‘onte du sel effectuée dans tous les greniers et
liambres a sel du royaume. En remerciement,
I'vveque et le chapitre feront sculpter des statues
(e ces souverains pour le portail sud et les
wimes de Frangois | au portail nord.
I nire 1506 et 1511 sont construits les piliers
st des croisillons et les tourelles d'escalier, le
i sud de la nef entre le transept et la tour et
I fenetres hautes de la nef et du cheeur. En
1114 sont achevées les tourelles d'escalier du
«hoeur, en prolongement de celles du 12¢ siécle,
o1 dles verrieres sont commandeées 'année sui-
vante pour les fenétres hautes de la nef. Celles
(i cheeur recoivent de nouvelles verriéres en
1417, en remplacement des verres losangés ins-
tilles provisoirement. 1519 voit le pavement du
chieeur en liais (il ne sera achevé que tardive-
ment, en 1528) et la bénédiction du maitre autel.
Uiinze années aprés le sinistre, les répara-

rie d'une traveée d Vautre. Disposition assez rare, les quatre voltains extérieurs s'orment ici danges jouant des

tions les plus urgentes avaient donc ete
meneées a bien -restauration du clocher, nou-
velles voutes et nouvelle couverture sur le
vaisseau central- et la cathédrale pouvait étre
a nouveau utilisee normalement. Ces travaux
avaient eté conduits par Michel de Bray et
Gilles Hazart, ainsi que par le gendre de
Martin Chambiges, Jean de Damas. Restaient
a edifier les fagcades des deux croisillons et le
deuxiéme bas-c6té nord.

Si la premiére pierre de la facade méridionale
est posée en 1521 par Michel de Bray, il faut
en realité attendre 'avénement de Guillaume
Parvi sur le trone épiscopal de Senlis, en 1526,
pour voir le chantier reprendre de la vigueur,
surtout a partir de 1530. Confesseur de
Frangois | et précepteur de ses enfants,
|'évéque de Senlis va en effet jouer un role
déterminant pour la bonne marche des tra-
vaux et, dirigée par Pierre Chambiges (fils de
Martin) et Jean Dizieult, maitre macon, la
construction de la facade méridionale pro-
gresse rapidement pour s'achever dés 1534, 1|
n'en est pas de méme de la fagade nord,
moins exposée aux regards que celle du sud,
qui n'est achevée qu'en 1560 alors qu'en 1538
Jean Dizieult y travaillait deja.

Quel réle Martin Chambiges, peu présent a
Senlis puisque ne sont attestées que les dates
de 1504 et 1515, a-t-il joué dans ces impor-
tantes campagnes de travaux de la premiéere
moitié du 16" siécle ? Les consultations de 1504
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62 - Les quatre clefs d'une des voidites du croisillon sud
cncadrent les armes d'un cvégue -sans doute Guillaume Parvi-
peintes au Lo sicecle,

et 1515 ne semblent avoir concerne que les
consolidations et reconstructions urgentes
(étage supérieur du vaisseau central). A cette
gpoque, Chambiges est implique dans plu
sieurs chantiers parmi les plus importants de
son temps : transept nord de la cathedrale de
Sens, facade de la cathedrale de Troyes el tran
sept de la cathedrale de Beauvais. On a vu que
I'arrivee de Guillaume Parvi, en 1526, sur le
trone épiscopal de Senlis avait ete détermi
nante pour la construction de la fagade meridio
nale, achevée en 1534. Précédemment eveque
de Troyes, Parvi avait pu y apprecier le travail
des Chambiges et de Jean de Damas a la
facade de la cathedrale. On ne s'étonnera donc
pas de les retrouver a Senlis, Martin Chambiges
gardant la responsabilité d'un chantier ou son
fils Pierre et Jean Dizieult le représentaient et
veillaient a la bonne exécution de ses plans.

Aprés I'incendie de 1504, les voltes du vais-
seau central étaient trop endommagees pour
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pouvoir étre réparées, la chute des charpentes
calcinées ayant provogué, comme cela se pro-
duit toujours en pareil cas, |'affaissement ou
I'écroulement de portions entieres de vodtes.
Au lieu de les reconstruire telles quelles,
I'évéque et le chapitre saisirent I'occasion
pour doter la cathédrale d'un dernier etage
beaucoup plus élevé et lumineux que celui du
12° siécle (fig. 17 et photo de couverture).
Portees a 24 meétres au lieu de 18 initialement,
les nouvelles voltes se conforment a la struc-
ture léguée par le 12" siécle et adoptent, selon le
cas, un plan quadripartite ou sexpartite. A la
croisée du transept, des liernes et des tiercerons
s'ajoutent & la croisée d'ogives traditionnelle
pour renforcer la volite. Dans les croisillons, en
revanche, la croisée d'ogives a disparu au profit
des seules liernes (fig. 58 et 62). Comme il est
d'usage a cette époque, les doubleaux de la
volte viennent se fondre directement dans les
colonnes et les colonnettes prolongeant les piles
du 12 siécle. Les deux piles a I'entrée de I'hemi-
cycle gardent cependant quelques vestiges des
dispositions d'origine ot des chapiteaux rece-
vaient le doubleau et des ogives.

Trés restaurées au 19 siécle, les fenétres
hautes ont un réseau flamboyant dans le vais-
seau central, tandis que les formes cintrées de
la Renaissance font leur apparition dans celles
des croisillons. Reprenant |'élévation a trois
niveaux du vaisseau central, les fagades inté-
rieures du transept sont d'une trés grande
qualité (fig. 58). Le premier niveau est occupé
en presque totalité par le revers du portail,
trés largement éclairé par une fenétre divisée
en deux parties par un meneau prolongeant le
trumeau. Cette fenétre se substitue, comme
souvent aux 15" et 16" siécles, au tympan et au
linteau. De chaque cote, le mur est décoré
d'une niche, avec socle et gable constitué de
nomhbreuses arcatures. Au-dessus, un pas-
sage avec balustrade finement ouvragée relie
les tribunes (fig. 60). Malgre le large bandeau
horizontal qui sépare les deux derniers
etages, les trois fenétres associées a ce pas-
sage se prolongent visuellement a |'étage
supérieur ou trois nouvelles fenétres recoi-
vent la rose au riche réseau flamboyant. En
associant une structure forte, bien articulee, et
des jeux subtils de lignes secondaires (décor,
reseau des fenétres) qui se développent en
contrepoint et semblent contredire les don-
nees de la structure, les facades intérieures du
transept de Senlis jouent sur une contradic-
tion formelle qui est I'un des apports les plus
novateurs de l'architecture flamboyante et la
marque des ceuvres majeures de ce style.

63 - La lagude mévidionale du transepl, ceuvre de Martin et
Pierre Chambiges, et de Jean Dizicult.




LES CHAMBIGES

Cette famille d'architectes exerga principalement entre la fin du 15° et le
| début du 17 sicle. Premier de la dynastie et le plus célebre, avec son fils
Pierre, Martin est connu comme auteur des transepts de Sens (fig. 64),
Beauvais (fig. 65) et Senlis ainsi que de la fagade de Troyes, travaux réa-
lisés entre 1490 (début de la construction du transept de Sens) et 1548
(achevement du transept sud de Beauvais).

Martin Chambiges était mort entre temps (1532) mais ses plans avaient
été suivis jusqu'd la fin du chantier. Dernier des grands architectes
| gothiques -son style ne doit rien & l'esprit de lu Renaissance- Chambiges
| a toujours su associer dans ses ceuvres une grande lisibilité de la compo-
sition architecturale et. en contrepoint, un foisonnement du décor qui
témoigne d'une imagination hardie.

64 - Cathédrale de Sens,
La fagade méridionale,

65 - Cathédrale de Beauvais,
La fagade méridionale.

v i I |
Associé 2 son pere, qu'il seconde ou représente sur la plupart des grands |
chantiers, Pierre Chambiges se dégage ensuite de l'influence paternelle et
devient davantage perméable aux apports de la Renaissance.

Précurseur de Pierre Lescot, Philibert de 1'Orme et Jean Bullant, on lui
doit notamment, i partir de 1527 et a la demande du connétable Anne de
Montmorency. la transformation de la forteresse de Chantilly en rési- |
dence d'agrément. 11 est également responsable de celle du chéteau de |
Saint-Germain-en-Laye. 11 participe a la construction de 'hdtel de ville |
de Paris et devient maitre des ceuvres de magonnerie de cette ville, puis
maitre des ceuvres du roi au haillage de Senlis. Impliqué a des degrés
& divers, on le trouve également sur les chantiers des chiteaux de |
| Fontainebleau et de Challuau (prés de Moret). Il meurt en 1544. |

Pierre I1. son fils, construit la petite galerie du Louvre d'aprés les plans de
Pierre Lescot puis, 4 partir de 1600, la seconde partie de la galerie du|
bord de l'eau, toujours au Louvre.

Parallelement a l'accroissement de la hau-
teur du vaisseau central, les travaux du 16°
siecle se sont accompagnés d'une extension

la chapelle du croisillon sud, d'une grande
complexité de dessin, comporte de nom-
breuses clefs pendantes sur lesquelles vien-

du plan au niveau de la nef, dotée a cette
occasion de double bas-cétés. Au sud, I'ali-
gnement de ces trois travées nouvelles sur la
facade du transept a condamné le petit por-
tail du 12¢ siécle, qui ouvrait jusque |a sur la
place Notre-Dame, au réle d'une simple
arcade de communication intérieure, le lin-
teau el le tympan ayant été supprimés a
cette fin. Au nord, le doublement du bas-cote
a permis d'établir une communication
directe entre la salle capitulaire du 14° siecle
el la cathédrale. Toutes ces parties sont cou-
vertes de voltes au réseau plus ou moins
complexe, retombant directement sur des
piles de plan ondulé. Deux de ces voites
sonl particulierement remarquables. Celle de
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nent se greffer des nervures détachées de la
volte. Au nord de la nef, prés de I'entrée de
la salle capitulaire, une autre voute (fig. 61)
comporte des nervures dessinant une étoile
a quatre branches réunies par une couronne
ajourée d'ou tombent quatre clefs pen-
dantes. Les compartiments se garnissent
d'anges jouant des instruments de musique.

Les parties hautes du vaisseau central, bien
visibles au niveau du cheeur, n'offrent rien de
66 - Le chevet de la cathédrale, va depuis la tour sud de Saint-
Pierre. La cathédrale parait étre ici une ceuvre entierement des
13 et 16 siceles.
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particulierement remarquable. Les contreforts du
12" siécle servent d'assise aux puissantes culées
qui recoivent la double volée des arcs-boutants.
Deux élégantes tourelles d'escalier circulaires
prolongent celles du 12° siécle et assurent la
communication avec la galerie de circulation
courant a la base du grand comble (fig. 66).
Comme a l'intérieur, tout cet étage forme un sai-
sissant contraste avec le soubassement consti-
tué par les deux niveaux du 12° siécle, masques
cependant partiellement par la chapelle du Bailli,
du 15° siécle (voir photo de couverture).

C'est, bien évidemment, la facade méridionale
du transept qui retient I'attention (fig. 63).
Comme les autres chefs d'ceuvre de Martin
Chambiges (Sens, Beauvais, Troyes), elle vaut a
la fois par la netteté de sa composition et I'exu-
bérance de son décor. Les deux tourelles d'es-
calier et la balustrade supérieure délimitent fer-
mement le cadre a l'intérieur duquel une galerie
a jour sépare, en une composition rigoureuse-
ment symeétrique, le portail et |'étage de la rose.
Couronnant le portail, un gable en accolade
encadrant I'écu royal de France soutenu par
deux anges (fig. 68) traverse les divisions inter-
médiaires de la facade et s'acheve, presque a
hauteur du centre de la rose, par une haute
aiguille, fleuronnée a son sommet.

Les ébrasements et les archivoltes du portail
sont ornés de niches et de clefs pendantes qui
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abritaient autrefois des statues. Fort nombreuses
a l'origine, celles-ci garnissaient, a différentes
hauteurs, les deux tourelles d'escalier ol seules
les niches aux gables richement travaillés témoi-
gnent de leur présence passée. Parmi ce decor
foisonnant d'ou toute surface nue est proscrite,
on remarquera notamment, encadrant le portail,
les deux hautes colonnes torsadeées, surprenant
piadestal de statues disparues comme les autres.
Au-dela de la balustrade supérieure finement
ajourée, la composition de cette riche facade
s'acheve par un pignon trés aigu sur les ram-
pants duquel un escalier a été ménagé. De
chaque coté, les tourelles d'escalier s'achévent
par d'importants pinacles dont le décor délicate-
ment travailleé ne le céde en rien a celui des par-
ties inferieures.

La fagade nord, beaucoup moins ouvragée au
niveau de I'étage inférieur puisque la proximité
du mur d'enceinte le rendait peu visible (fig. 67},
reprend exactement les mémes dispositions que
son ainée. Au-dessus du portail, le gable s'orne
de la Salamandre et de I'F de Francois I

67 - Le portail nord est beaueoup moins ouvragd que celui
de lu fugade méridionale, Au Toe siccle, la muraille
gallo-romaine passail a quelques meétres sealement,

68 - Le gible couronnant le portail méridional encadre deux
anges soutenant 1'éeu roval de France, couronné par un cimic
cmpenne,

\pies les importants travaux du 16° siecle,
Matre-Dame de Senlis ne connaitra plus que
s transformations mineures.

[ 1671, aprés la destruction d'une partie du
renpart gallo-romain et de la tour qui abritait la
hapelle Saint-Michel, au nord de I'édifice, le
hanoine Deslyons fait élever I'actuelle chapelle
(i Sacre-Ceeur. Son mur de cloture s'éloigne
censiblement de I'axe de la cathédrale, lui don-
nant la forme d'un trapeze irrégulier.

' 1751, on abat le porche du grand portail
occidental. Mgr de Roquelaure, dernier évéque
I Senlis, fait executer divers travaux a cette
meme époque et, en 1777, on hadigeonne a la
chaux lintérieur du vaisseau. A la veille de la
Hevolution, une décoration dans le golt néo-
tlassique s'efforce de masquer les parties
(othiques, alors jugées barbares. Ferronneries,
«culptures, marbreries et peintures envahissent
¢ cheeur et le sanctuaire. La Vierge poly-
chirome, ceuvre de Moitte, et les anges qui l'en-
tourent dans la tribune d'axe nous donnent
une idée de 'esthétique alors en faveur.
1 1791, Notre-Dame restant le seul lieu
reserve au culte, on y entasse le mobilier pris
lans les autres eglises. En 1793, les profana-
llons atteignent la cathédrale. Ses portails
sont mutilés, son aménagement intérieur
lemantele ; elle abrite un club révolutionnaire
vl on y donne les divertissements publics. Les
tlegradations cessent en 1795. Les catholiques
reprennent possession des lieux et entrepren-
nent aussitot les travaux les plus urgents.
l.a veritable remise en état commence aprés la
suppression du culte décadaire en 1801. De
1834 a 1835, on consolide la fleche. Notre-
Dame de Senlis, classee monument historique
ler 1" septembre 1837 patit alors d'une restaura-
lion par trop indiscréte. De 1845 a 1846, sous la
direction de 'architecte Rameée, le sculpteur
Hobinet crée de nouvelles tétes pour les sta-
tues colonnes decapitées du portail occidental.
D 1847 o 1848, la chapelle d'axe, dediée a la
Vicrge, est remplacee par un pastiche néo-
dothigque, malgre de vigoureuses protestations.
Lo G/, los remplages des fenétres hautes

sonl reconstitues ainst que les balustrades

ctonieies, une parhie des batiments épisco-
P suppeines, L chapelle pre-romane rir-':ga~
e s conltaes d'on tont el revetue de pare-

mcats bion maladvonts. Une nouvelle série de
viteaos O sugets ochioro e choear @ la fin du
stoche Lo Grande Guerre ne mutile que trés
ponctuctoment o cothodrale mos se montre
mnpoyable pour ses vitroux, De 1932 0 1934,
d'importants travaux sont effectucs sur la
fleche. Apres la Seconde Guene, les restaura
tions se poursuivent reqgulicremaent @ les Lol
tures sont remises en clat, les verncres rempla

cees ou réutilisées en partie, I'orgue agrandi.
En 1986, l'intérieur est entiérement libére de la
gangue laissée par les badigeons du XVIII*
siecle. De 1989 a 1993, sous la direction de M.
Boiret, Architecte en Chef des Monuments
Historigues, sous l'impulsion de la Ville et avec
I'aide de I'Etat et du Département de I'Oise, une
grande campagne de travaux sauve la fleche
d'une ruine irremediable, lui rend ses sculp-
tures et sa splendeur premiére.

Située a l'angle nord-ouest de la cathedrale,
contre la muraille gallo-romaine sur laquelle
elle empiéte, la salle capitulaire a été béatie
grace aux libéralités de Pierre I'Orfévre,
conseiller du roi et chancelier du duc
d'Orléans, mort en 1410.

On y accede depuis |la bas-coté nord de la nef
par une porte refaite au 16 siécle. Elle est
composée de deux salles. La premiere, de
plan carré, etait la salle capitulaire propre-
ment dite. Elle est couverte de quatre voltes
d'ogives retombant au centre sur une pile cir-
culaire dont le chapiteau, remarquable, repré-
sente une féte des fous. Des musiciens, jouant
de I'orgue (fig. 69} ou du tambourin, font dan-
ser divers personnages (bourgeois, homme
nu, paysan arme d'une massue). Les consoles
recevant les volites vers les murs ne sont pas
moins intéressantes : choeur d'enfants,
vieillard entre deux femmes, 'une vieille,
I'autre jeune...

La seconde salle, qui occupe exactement la
moitié de la surface de l'autre, servait a 'ori-
gine de librairie et comptait des ouvrages
remarquables donnés, pour certains, par
Pierre I'Orfévre. L'une des consoles recevant
la volite est décorée de porcs vétus de cos-
tumes de religieux.

D'un style plus ancien (fin 13"/début 14¢ siécle),
les fenétres sont en fait issues d'une impor-
tante restauration des années 1858/1867.

O b chaptean de L dimse des Tons, Phens personmagees

ponient dle Forgue.
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En raison des nombreuses campagnes de
construction dont la cathédrale actuelle est
I'aboutissement et pour une meilleure com-
préhension de celle-ci, il est recommandeé
d'en faire tout d'abord la visite intérieure, en
suivant un ordre chronologique.

On commencera donc par la chapelle octogo-
nale, du début du 11* sigcle @ {voir p. 5), dont
la crypte est visible a travers une grille, en
descendant le petit escalier qui y conduit
{lumiére a droite).

L'étage supérieur, qui sert de sacristie, n'est
pas toujours ouvert.

Voir ensuite, au revers de cette chapelle et
depuis le bas-coté sud @, quelques chapi-
teaux téemoins des debuts de la reconstruc-
tion de la cathédrale, vers 11560 (voir p. 10-
TTk

Emprunter le bas-cote sud du chceur en se
dirigeant vers le déambulatoire : la cathe-
drale apparait ici dans toute sa purete du
12¢ siecle (voir p. 17-18). A droite, chapelle
de Bailli (vers 1465).

Dans le déambulatoire, s'arréter au niveau
de la seconde chapelle rayonnante @, le
meilleur endroit pour détailler la cathédrale
du 12 siécle puisque |'on peut y observer a
la fois les deux chapelles sud-est, le deam-
bulatoire, I'"hémicycle avec ses minces
colonnes et ses chapiteaux hérités de
Saint-Denis, 'elévation du cheeur avec son
étage de tribunes et I'alternance fortement
marquée des piles (voir p. 14-15) et, tout au
fond, la nef avec, au-dessus du grand
orgue, la seule voute du 12" siecle conser-
vée sur le vaisseau central.

En continuant le deambulatoire, puis le bas-
coté nord du chaeur, on laisse successive-
ment sur la droite la chapelle de la Vierge
(19" siecle), la chapelle du Sacré-Ceeur
(1671) et la chapelle Sainte-Genevieve,
autrefois passage vers les batiments du cha
pitre.

De la, ignorer pour l'instant le transept des
13¢ et 16’ siécles et gagner la nef en 4 pour
détailler les travees occidentales, renforcées
en raison de la présence des tours, et la
voite du 12° siécle au-dessus du grand orgue
{voir p. 21).

Par le bas-coté sud de la nef on atteint le
revers de la facade ®, d'ou le regard
embrasse |'ensemble du vaisseau central
jusqu'a I'némicycle.

Le contraste entre les deux premiers étages,
du 12¢ siecle, et celui des fenétres hautes,
du 16° est ici frappant.

Remonter ensuite le bas-cété nord (obser-
ver les puissantes piles associees aux tours
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de fagade) et retourner en & jusqu'au tran-
sept (on laisse a gauche I'entrée de la salle
capitulaire (voir p. 45), généralement fer-
mee). De 1a, on peut observer a la fois les
vestiges du 13° siécle (voir p. 31-32) et le
magnifique vaisseau transversal du 16°
siécle avec ses fagades intérieures finement
ouvragées (voir p. 40).

Ne pas manquer de voir les deux voites
les plus remarquables de cette époque en
W et @,

Sortir par le portail nord pour commencer
la visite extérieure. Le jardin longeant la
cathédrale de ce c6té étant normalement
fermé, prendre a droite dans la rue aux
Flageard jusqu'a la hauteur des deux cha-
pelles nord-est du cheeur @, autrefois
incrustées dans la muraille gallo-romaine
{voir p. 11-12).

Revenir sur ses pas et observer la tourelle
d'escalier nord, qui communiquait autrefois
avec |'oratoire Saint-Michel, aménagé dans
une tour de I'enceinte @ (voir p. 11-12), puis
les vestiges du transept du 13 siecle avec
ses deux fenétres superposées de style
rayonnant.

La facade nord du transept du 16* siécle @
{voir p. 44) peut &tre ici détaillée sur toute son
élevation.

Avant d'entrer & nouveau dans la cathédrale,
on apercoit, a droite, la salle capitulaire.
Traverser le transept et, par le portail sud,
ressortir sur la place Notre-Dame.

Gagner, a gauche, la cour de |'ancien palais
épiscopal (aujourd'hui musée d'art et d'his-
toire) @d'ol I'on jouit de la vue la plus com-
plete sur la cathédrale, depuis le chevet du
12" siecle (au premier plan) (voir p. 24} jus-
qu'a la fleche du 13" siécle.

Le contraste entre les parties 12° (chapelles
rayonnantes et etage des tribunes) et le haut
et lumineux étage des fenétres hautes (16°
siecle) apparait bien ici.

On peut se placer ensuite au fond de la place
Notre-Dame, face au transept méridional,
chef d'ceuvre de Martin et Pierre Chambiges,
pour avoir une vue générale sur celui-ci (voir
p. 44).

La visite se terminera par la facade occiden-
tale 00 (voir page 22), dont on peut examiner
a loisir la rigueur de la composition depuis
I'entrée du parc du palais royal.

C'est depuis celui-ci gque l'on a la
meilleure vue sur la fleche {voir p. 32-35),
qui apparait dans toute sa perfection et sa
légérete.

On quittera la cathédrale en détaillant le por-
tail du Couronnement de la Vierge @et le
monde foisonnant de vie des personnages
qui I'habitent (voir p. 25-30).
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